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1 - Este caderno de prova é constituido por 40 (quarenta) questdes objetivas.
2 - A prova ter4 duracdo maxima de 04 (quatro) horas.

3 - Para cada questdo, sdo apresentadas 04 (quatro) alternativas (a — b — ¢ — d).

APENAS UMA delas responde de maneira correta ao enunciado.

4 - Apos conferir os dados, contidos no campo ldentificacdo do Candidato no Cartédo de

Resposta, assine no espaco indicado.

5 - Margue, com caneta esferografica azul ou preta de ponta grossa, conforme exemplo

abaixo, no Cartdo de Resposta — Unico documento valido para correcéo eletrénica.

Ol NOXD

6 - Em hip6tese alguma, havera substituicdo do Cartdo de Resposta.
7 - Nao deixe nenhuma questédo sem resposta.

8 - O preenchimento do Cartdo de Resposta devera ser feito dentro do tempo previsto

para esta prova, ou seja, 04 (quatro) horas.

9 - Serdo anuladas as questdes que tiverem mais de uma alternativa marcada, emendas

e/ou rasuras.

10 - O candidato s6 podera retirar-se da sala de prova apoés transcorrida 01 (uma) hora
do seu inicio.
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Para responder as questoes de 1 a 5, leia o texto a seguir:

O “Quarto de despejo” e o spread literario

Luiz Mauricio Azevedo

A maneira mais eficiente de se acabar com um livro ndo é jogando suas
paginas ao fogo, proibindo sua circulacdo ou interditando a impressdao de seus
exemplares; a forma mais eficaz de destruir uma obra é controlando sua recepcgao,
de forma a orientar como aquilo que foi escrito deve ser lido. Trata-se de uma das
mais sofisticadas formas de controle: a da vigilancia da interpretacdo. E por isso
gue a critica literaria se tornou um campo invisivel de combate.

Nesse tabuleiro hd muitos exércitos. Ha& os que se colocam como
propagandistas das obras, pessoas que se dispdem a espraiar tudo o que chega até
elas, porque a criticidade é um luxo que elas ndo podem, por questdes cognitivas,
bancar. E ha também aqueles que, de forma sistematica e consciente, preferem
lotear suas forgas produtivas em nome da protecao dos relatos consagrados, em
textos panfletdrios que se apresentam como pegas criticas, mas que na verdade
sdao meras propagandas do reacionarismo fascista disfarcado de conservadorismo
estético; de Eliot, eles gostam mais da posicao politica do que de seus versos; de
Pound admiram somente seu apreco a Mussolini. E claro que ndo admitem
abertamente em suas colunas semanais, mas esperam que a onda da
representatividade passe e que a todas somente as vidas brancas voltem a
importar.

Querem evitar, a todo custo, o triunfo da vontade negra; ndo porque sao
brancos, mas porque sdao - e vao precisar de muito Lacan para admitir isso -
racistas. Contudo, mesmo essas drosofilas do pensamento, ja perceberam que é
preciso emular um certo discurso de que a literatura é uma janela para o social. E,
como tal, teria o poder de consertar tudo aquilo que deu errado no projeto
civilizatério. Foi assim que sumiram com a obra de Carolina Maria de Jesus, uma
das mais brilhantes autoras brasileiras do século XX. Barbara Foley - a critica
literdria novaiorquina — me disse certa vez que um instrumento tedrico ndo deve
ser avaliado apenas pelas coisas que ele eventualmente ilumina, e sim pelas coisas
que conscientemente deixa de iluminar. E necessario, portanto, estar atento tanto
para o que esta sendo dito quanto para o que esta sendo insinuado no miolo dos
siléncios eloquentes.

Quem produz literatura estd sempre procurando esconder, na iluminagdo
excessiva dos palcos, justamente aquilo que os criticos precisam encontrar. Ha algo
de paranoico nessa profissdo. E, sem duavida, os tedricos atribuem-se a si proprios
importancia que ndo possuem. Melhor seria concluir que se os mercados, as
audiéncias, os pares dizem que nao ha importancia no que eles fazem, é possivel
mesmo que nao exista valor algum no que produzem. Infelizmente, nao trabalho
com o melhor. Tenho, alids, como Florian Zeller, certa fascinacdo pelo pior. E acho
qgue o exercicio da critica tem muito a dizer sobre as coisas e sobre o modo como o
mundo funciona. E especificamente por isso que sobre alguns livros a intelligentsia
se sente compelida a dizer muito pouco ou quase nada. Ha sessenta anos Quarto
de Despejo recebe da critica o tipo de atencdo que produz mais dano que valor.
Durante esse periodo reinou um siléncio epistemoldgico, fruto de um vilipéndio
tedrico de cunho racial. Proliferaram as ideias de que Carolina de Jesus ndo fazia
literatura; de que ela seria uma invencdao mididtica de Audalio Dantas, que sua
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obra-prima era na realidade a sombra mutilada de seus diarios, cujo proposito
Unico seria fornecer a classe média uma oportunidade de cosplay ontoldgico.

Sorte sua que ha aqui alguém disposto a comprar inimigos e desfazer
enganos. Sua gratiddo é apreciada. Agora, vamos aos fatos: a literatura de Carolina
de Jesus é feita de uma matéria muito mais aspera que as utilizadas pela maioria
esmagadora de seus pares, que tiveram vidas materiais proporcionais ao conforto
estético que nos apresentam em seus textos. De resto, Audalio pode ter descoberto
muita gente, mas ndo descobriu Carolina de Jesus. Essa ideia de um head hunter
literario que sai por ai com uma varinha de conddo a revelar Giseles Blindchens
literarias ndo passa de uma fetichizacdo (mais uma) produzida no seio da Industria
Cultural. Espalhou-se a ideia de que o sistema social brasileiro, embora perverso e
desigual, ndo impede que se descubra - no inferno ou na favela - o talento
literario. A maior parte dos autores gosta de alimentar essa fantasia porque ilusdo
da dinheiro. A ma noticia é que o mesmo sistema que pinca excluidos e os
transforma em modelos de meritocracia e salvacdo, com contratos editoriais
atraentes e adiantamentos polpudos, também produz a miséria da qual eles sairam.

Assim, a mesma estrutura social que limitou as oportunidades de
desenvolvimento profissional de Carolina de Jesus reconheceu nela uma habilidade
incomum de expressdo verbal. E sdao as maos dissimuladas desse sistema que
vivem por ai a questionar em salas de aula, em grupos de estudo ou em revistas
especializadas, a legitimidade estética de seu texto literario. O correto seria entdo
dizer que Audalio tornou Carolina de Jesus mais conhecida, o que embora ndo seja
pouco, € bem menos do que dizer que ele a descobriu. O fato é que nenhum de néds
conseguiu ainda descobri-la. A profundidade escura de seu modernismo cru, a
complexidade sufocante das estratégias que criou para dissolver a realidade e fazer
com que ela coubesse na miluda sintaxe de sua escolarizagdo precaria... tudo isso
ainda permanece relativamente oculto. Pesquisadoras como Roberta Flores
Pedroso, Fernanda Felisberto, Rosangela Frateschi, Fernanda Miranda e Raffaela
Fernandez (ndo por acaso mulheres) estdo trabalhando muito para reverter esse
quadro. Elas ndo pertencem a nenhum dos exércitos descritos no comego desse
texto. Estdo em outra ordem e respondem a outro comando. A historia ndo faz
justica a ninguém. Somos nds que, de vez em quando, fazemos jus a ela.

AZEVEDO, Luiz Mauricio. O “Quarto de despejo” e o spread literario. Correio do Povo,
Porto Alegre, 3 out. 2020.
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1. Ao tecer comentarios relativos a recepgdo critica de Quarto de Despejo no decorrer desses
60 anos de langamento, Luiz Mauricio Azevedo faz ponderacGes sobre o processo de
valoracdo de uma obra e, em Uultima instancia, sobre a natureza mesma do objeto literario.
Em Teoria da literatura: uma introducdo, Terry Eagleton (2006) procura justamente discutir
as implicagdes das variadas tentativas de se definir literatura, o que permite aproximar o
debate suscitado pelo critico brasileiro das ideias veiculadas pelo filésofo britanico,
salvaguardadas as diferencas de cada abordagem.

Leia as afirmativas a seguir, em que se avaliam posicoes de Azevedo a luz do exposto no
estudo de Eagleton.

I. Por considerar que “o exercicio da critica tem muito a dizer sobre as coisas e sobre
o0 modo como o mundo funciona”, reputando ser “especificamente por isso que
sobre alguns livros a intelligentsia se sente compelida a dizer muito pouco ou quase
nada” (linhas 38-40), Azevedo mostra, em conformidade com Eagleton, que
julgamentos e silenciamentos estdo ligados a um sistema de crencas e de
preconceitos estruturado socialmente, o qual se associa ao modo pelo qual se
configuram as relacdes de poder.

II. Quando Azevedo reconhece em “Quarto de despejo” a presenca de “uma matéria
muito mais aspera que as utilizadas pela maioria esmagadora de seus pares”, em
cujos textos constata-se um “conforto estético” compativel ao de sua experiéncia
empirica (linhas 49-51), provavelmente estd aludindo ao conceito de
desfamiliarizacao ou estranhamento, que decorre das contribuicdes trazidas pelos
formalistas russos e possibilita a Eagleton identificar o modo pelo qual se manifesta
a literariedade.

III. A mencdo a “profundidade escura” do “modernismo cru” de Carolina Maria de
Jesus, bem como a “complexidade sufocante das estratégias que criou para
dissolver a realidade e fazer com que ela coubesse na milda sintaxe de sua
escolarizagao precaria” (linhas 68-70), sugere que a linguagem presente em Quarto
de Despejo ndo atinge o critério de beleza na escrita, o qual Eagleton, a partir dos
postulados estabelecidos pela retérica, identifica como um dos requisitos funcionais
para a distincdo entre literario e nao literario.

Esta(do) correta(s) apenas a(s) afirmativa(s)

a) L
b) Ielll.
c) II
d) II e III.
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2. O interesse renovado por Quarto de despejo, como exemplificam as recentes pesquisas
apontadas no ultimo paragrafo do texto de Azevedo, ilustra, em alguma medida, o que
observa Anténio Candido (2006) no excerto a seguir, retirado de Literatura e sociedade: “[a]
obra ndo é produto fixo, univoco ante qualquer publico; nem este é passivo, homogéneo,
registrando uniformemente o seu efeito. S3o dois termos que atuam um sobre o outro, e aos
quais se junta o autor, termo inicial desse processo de circulacado literaria, para configurar a
realidade da literatura atuando no tempo”.

Tendo em mente o embasamento sociolégico por meio do qual o critico investiga a
relevancia e a intersecdo de categorias como autor, obra e publico, para se compreender o
funcionamento do sistema literario, leia as afirmacdes abaixo e marque V, para as
verdadeiras, e F, para as falsas.

(

) No concernente a categoria do autor, nota-se que depende ndo sé do processo da
(auto)identificacdo do produtor como componente de um segmento especifico, mas
também das condicdes de existéncia encontradas pelos membros desse coletivo, as
quais se ligam ao imaginario social estabelecido sobre o papel/funcdo que
desempenham.

) Conquanto a categoria do publico funcione como mediadora entre obra e autor,
dada a contribuicao trazida pelas reacdes do(s) leitor(es) para agucar o olhar do
criador sobre a propria criacdo, sua importancia é considerada relativa, haja vista
que nem todo escritor pauta diretamente seu processo compositivo nas expectativas
do receptor.

) Ainda no que se refere ao publico, sua configuracdo se da pela existéncia e
natureza dos meios de comunicacdo — esta Ultima marcada tanto pelos instrumentos
de divulgacdo quanto pelo grau de instrucdao e pelos habitos intelectuais de quem
divulga —, pela formagdo de uma opinido literaria e pela diferenciacdo de setores
mais restritos que tendem a lideranga do gosto.

) Consideradas as trés categorias em correlacdo, observa-se que o reconhecimento
da posicdo do escritor (a receptividade as suas ideias ou a sua técnica, a
remuneracdao do seu trabalho) depende da aceitacdo da sua obra por parte do
publico médio. Escritor e obra constituem, pois, um par solidario, funcionalmente
vinculado ao publico.

A sequéncia correta, de cima para baixo, é

a) V-F-F-V.
b) V-F-V-F.
c) F-V-F-V.
d) F-V-V-F.
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3.

a)
b)
c)
d)

b)

c)
d)

A partir dos mecanismos de coesdo textual adotados por Luiz Mauricio Azevedo, com base
nos estudos de Koch (2008), analise as seguintes afirmativas:

I. O pronome sua, na expressao “sorte sua” (linha 47), refere-se a Carolina de Jesus
(linha 43), constituindo-se um caso de referéncia endoforica.

II. A expressao “nesse tabuleiro” (linha 7) refere-se a critica literaria (linha 6),
constituindo-se uma forma remissiva gramatical.

III. A expressao “drosdfilas do pensamento” (linha 21), ao mesmo tempo em que
alude a criticos literarios, agrega sentido ao texto.

Esta(do) correta(s) apenas a(s) afirmativa(s)

L.
Iell
IT e III.
III.

Em Ler e escrever: estratégias de produgdo textual, Ingedore Villaga Koch e Vanda Maria
Elias (2012) apresentam um conjunto de recursos que contribuem para a progressao
sequencial, possibilitando o avanco do texto, além de contribuir para a construcao de seu
sentido.

Considerando-se apenas 0s mecanismos associados a chamada progressdo tema-rema, o
subtipo que predomina no segundo paragrafo (linhas 7-18) do artigo é

progressao linear.

progressao com tema constante.
progressao com divisao do tema.
progressao com rema subdividido.

5

Area 17 — Lingua Portuguesa - Literatura — Edital 049/2020



IFSul — Concurso Publico

5.

a)

b)

c)

d)

De acordo com Celso Cunha e Lindley Cintra (2016), os sinais de pontuagao sao utilizados
para compensar recursos ritmicos e melddicos proprios da elocucgdo oral, os quais se perdem
na modalidade escrita. No que se refere especificamente ao conjunto de sinais cuja fungao é
marcar pausas (virgula, ponto, ponto e virgula, por exemplo), ha casos em que se admite
certa flexibilidade de uso, uma vez que ndo ferem as convengdes gramaticais normatizadas
ao longo do tempo.

Nos excertos abaixo, retirados do artigo de Luiz Mauricio Azevedo, a opgdo pelo emprego ou
pela auséncia de sinais de pontuagao ocorre de maneira adequada EXCETO em:

A maneira mais eficiente de se acabar com um livro ndo é jogando suas paginas ao fogo,
proibindo sua circulagdo ou interditando a impressdao de seus exemplares; a forma mais
eficaz de destruir uma obra é controlando sua recepgdo, de forma a orientar como aquilo
que foi escrito deve ser lido. (Linhas 1-4).

Querem evitar, a todo custo, o triunfo da vontade negra; ndo porque sdo brancos, mas
porque sdo — e vao precisar de muito Lacan para admitir isso - racistas. Contudo, mesmo
essas drosofilas do pensamento, ja perceberam que € preciso emular um certo discurso de
gue a literatura é uma janela para o social. (Linhas 19-22)

Espalhou-se a ideia de que o sistema social brasileiro, embora perverso e desigual, ndo
impede que se descubra - no inferno ou na favela - o talento literario. A maior parte dos
autores gosta de alimentar essa fantasia porque ilusdo da dinheiro. A ma noticia é que o
mesmo sistema que pinga excluidos e os transforma em modelos de meritocracia e salvagao,
com contratos editoriais atraentes e adiantamentos polpudos, também produz a miséria da
qual eles sairam. (Linhas 55-60).

A profundidade escura de seu modernismo cru, a complexidade sufocante das estratégias
gue criou para dissolver a realidade e fazer com que ela coubesse na miuda sintaxe de sua
escolarizagdo precaria... tudo isso ainda permanece relativamente oculto. Pesquisadoras
como Roberta Flores Pedroso, Fernanda Felisberto, Rosangela Frateschi, Fernanda Miranda e
Raffaela Fernandez (ndao por acaso mulheres) estao trabalhando muito para reverter esse
quadro. (Linhas 68-74).
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Para responder as questdes 6 e 7, leia o poema a seguir:
Soneto a maneira de Camoes

Esperanca e desespero de alimento

Me servem neste dia em que te espero
E ja ndo sei se quero ou se ndo quero
Tdo longe de razbes é meu tormento.

Mas como usar amor de entendimento?
Daquilo que te pego desespero

Ainda que mo dés - pois 0 que eu quero
Ninguém o d& sendo por um momento.

Mas como és belo, amor, de ndo durares,
De ser tao breve e fundo o teu engano,
E de eu te possuir sem tu te dares.

Amor perfeito dado a um ser humano:
Também morre o florir de mil pomares

E se quebram as ondas no oceano.

ANDRESEN, Sophia de Mello Breyner. Soneto a maneira de Camdes. In: COSTA E SILVA, Alberto da;
BUENO, Alexei. Antologia da poesia portuguesa contemporanea: um panorama. Rio de Janeiro:
Lacerda, 1999.

6. Publicado originalmente em Coral, o soneto acima presta uma homenagem a Camdes, a cuja
diccao Sophia de Mello Breyner Andresen manifesta declarada admiracdo. Para tanto, a
escritora nao so imita o estilo da lirica camoniana, lancando mdo de recursos formais e
retéricos nela verificadveis, mas também explora alguns dos temas e tensGes que a
singularizam.

Sobre esse ultimo aspecto, considere as afirmacdes a seguir, elaboradas a partir das
ponderacdes feitas por Anténio José Saraiva e Oscar Lopes (2004).

I. A primeira estrofe representa a natureza contraditoria do sentimento vivido pelo eu
lirico, indicando uma situagdo de duvida e instabilidade que foge ao controle da
razao.

II. No segundo quarteto, resgata-se o pendor neoplatonico da lirica camoniana, uma
vez que o sujeito poético se conforma com a impossibilidade de realizagdo plena do
desejo, abracando o ideal de amor desinteressado.

ITII. Os tercetos apontam para a busca de uma sintese, mesmo que apenas entrevista,
entre “um ansiado absoluto e suas possibilidades viventes” (SARAIVA; LOPES,
2004), dada a constatacdo da essencialidade do sentimento em sua propria
natureza transitéria.

Estao corretas as afirmativas

a) Iell, apenas.
b) II e III, apenas.
c) Ielll, apenas.
d) I, II e III.
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7. No que se refere a recursos métricos e retoricos empregados no poema de Sophia de Mello
Breyner Andresen, bem como a sua relagdo com o contexto histérico da producdo
camoniana, indicado por Saraiva e Lopes (2004), leia as afirmac0es abaixo e marque V, para
as verdadeiras, e F, para as falsas.

() A escolha por compor estrofes isométricas em decassilabo heroico esta associada ao
petrarquismo que marcou o século XVI portugués, homenageando a introducdo da
medida nova realizada por Camoes.

( ) Adisposicdo das ideias nas estrofes assemelha-se a estruturacdo em tese e antitese,
seguidas de conclusdo e desfecho, empreendendo um exercicio de engenho similar ao
da poesia camoniana.

() O uso de figuras de linguagem como a antitese e o paradoxo em mais de uma
estrofe do poema é compativel com uma feicdo estilistica propria do Maneirismo,
tendéncia da qual Camoes é um poeta representativo.

A sequéncia correta, de cima para baixo, é

a) F-F-V.
b) F-V - V.
c) V-V-F.
d) V-F-V.

Para responder as questbes 8 e 9, leia os textos a seguir:
Texto 1

Comigo me desavim,

Sou posto em todo perigo;
N3o posso viver comigo
Nem posso fugir de mim.

Com dor da gente fugia,

Antes que esta assim crescesse:
Agora ja fugiria

De mim, se de mim pudesse.

Que meio espero ou que fim
Do vao trabalho que sigo,
Pois que trago a mim comigo
Tamanho imigo de mim?

SA DE MIRANDA, Francisco de. Trova. In: MOISES, Massaud. A literatura portuguesa através dos
textos. 33. ed. Sdo Paulo: Cultrix, 2012.
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Texto 2
Minha senhora de mim

Comigo me desavim
minha senhora
de mim

sem ser dor ou ser cansago
nem o corpo que disfargo

Comigo me desavim
minha senhora
de mim

nunca dizendo comigo
0 amigo nos meus bragos

Comigo me desavim
minha senhora
de mim

recusando o que é desfeito
no interior do meu peito

HORTA, Maria Teresa. Cem poemas (antologia pessoal): 22 inéditos.
Rio de Janeiro: 7Letras, 2006.

8. Em Minha senhora de mim, Maria Teresa Horta efetua uma releitura da tradicgao medieval
portuguesa, dialogando diretamente com o poema de Francisco de Sa de Miranda, em cuja
elaboracdo ainda se percebem elementos que antecedem as tendéncias estéticas do século
XVI.

Sobre a relacdo tematica entre os textos, considere as seguintes afirmacoes:

I. O desacordo interior se mantém como cerne dos dois poemas, mas assume
nuances diferentes: enquanto no texto 1, o conflito é representado de modo mais
geral - e, portanto, pretensamente universalizante -, no texto 2, a indicacdo dos
aspectos a que se associa a tensao o torna mais particular.

II. A situacdo exposta nos dois poemas mostra-se, ao mesmo tempo, pessoal e social,
representando a condigdo dual inerente ao ser humano — dividido entre aparéncia e
esséncia, entre corpo material e alma —, para metaforizar o embate de formas
antitéticas de se conceber a existéncia.

ITII. O sujeito poético de cada texto adota atitude equivalente em face da contenda
interna, considerando-a danosa a seu equilibrio emocional por ndo encontrar meios
para atenua-la ou soluciona-la, dada a impossibilidade de esquivar-se de um
enfrentamento direto ou de negar o que o aflige.

Esta(do) correta(s) a(s) afirmativa(s)

a) I, apenas.

b) I ell, apenas.
c) II eIll, apenas.
d) I, II e III.
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9. Com base no que expbe Norma Goldstein (2006), uma analise adequada dos recursos
métricos, ritmicos e rimicos observaveis nos textos 1 e 2 estd presente na seguinte
afirmacdo:

a) Tanto no poema de Maria Teresa Horta quanto no poema de Sa de Miranda ha um ritmo
afim ao do metro redondilho.

b) Tanto no poema de Maria Teresa Horta quanto no poema de S& de Miranda utilizam-se
apenas rimas consoantes.

c) Ambos os poemas apresentam a adocdo de um esquema constante no concernente a
distribuicdao das rimas.

d) Ambos os poemas apresentam, no que se refere a qualidade das rimas, utilizacao
equilibrada de pobres e ricas.

10.Leia o texto a sequir.

A contribuicdo tipica do Romantismo para caracterizagao literaria do escritor é o conceito de
missdo. Os poetas se sentiram sempre, mais numas fases que noutras, portadores de
verdades ou sentimentos superiores aos dos outros homens: dai o furor poético, a inspiragao
divina, o transe, alegados como fonte de poesia. [...]

O poeta romantico ndo apenas retoma em grande estilo as explicacdes transcendentes do
mecanismo da criagcdo como |lhes acrescenta a ideia de que a sua atividade corresponde a
uma missdo de beleza, ou de justica, gracas a qual participa duma certa categoria de
divindade. Missdo puramente espiritual, para uns, missdo social para outros - para todos a
nitida representacdo de um destino superior, regido por uma vocacdo superior.

CANDIDO, Antonio. Formacao da Literatura Brasileira: momentos decisivos. 6. ed. Belo Horizonte:
Editora Itatiaia, 2000.

A partir do texto de Antonio Candido e das consideracdes de Bosi (2006) sobre a poesia
romantica brasileira, o que é pertinente afirmar?

a) Na poesia da terceira geracdo do Romantismo, destaca-se a missdao social traduzida em
versos, que clamavam tanto pela abolicio quanto pela republica. E essa geracdo que insere
0 negro como personagem literario, a partir da obra de Castro Alves, tendo como marco
inicial o poema “Mauro, o escravo”, de 1864.

b) Bosi Chama de condores os poetas que encerraram o Romantismo brasileiro com um
pensamento revolucionario que ecoava nos paises latino-americanos, os quais conquistavam
sua independéncia no periodo. Nesse grupo estdo incluidos, além de Castro Alves, os poetas
Sousandrade, Varela e Pedro Luis.

c) Com a missdo de percorrer o caminho de um subjetivismo extremado, a poesia de Alvares
de Azevedo, Junqueira Freire e Casimiro de Abreu oferece um rico conjunto de elementos
para uma andlise a partir da psicandlise, sendo essa complexidade psicolégica a principal
caracteristica da segunda geragao romantica.

d) Na poesia de Gongalves Dias, percebe-se uma missdo nacionalista de fortalecimento do
Brasil a partir de suas origens, mostrando que era possivel unir o pensamento conservador
das elites brasileiras a um indianismo sentimental, apresentando um estilo influenciado pela
poesia portuguesa.

10
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Para responder as questbes de 11 a 13, leia os seguintes textos:
Texto 1

Ali comeca o sertdo chamado bruto.

Pousos sucedem a pousos, € nenhum teto habitado ou em ruinas, nenhuma palhoga ou
tapera da abrigo ao caminhante contra a frialdade das noites, contra o temporal que
ameaca, ou a chuva que estd caindo. Por toda a parte, a calma da campina ndo arroteada;
por toda a parte, a vegetagdo virgem, como quando ai surgiu pela vez primeira.

[...]

Essa areia solta, e um tanto grossa, tem cor uniforme que reverbera com intensidade os
raios do Sol, quando nela batem de chapa. Em alguns pontos é tdo fofa e movedica que os
animais das tropas viageiras arquejam de cansago, ao vencerem aquele terreno incerto, que
Ihes foge de sob os cascos e onde se enterram até meia canela.

[...]

Ora é a perspectiva dos cerrados, ndo desses cerrados de arbustos raquiticos, enfezados e
retorcidos de S3o Paulo e Minas Gerais, mas de garbosas e elevadas arvores que, se bem
ndo tomem, todas, o corpo de que sdo capazes a beira das aguas correntes ou regadas pela
linfa dos corregos, contudo ensombram com folhuda rama o terreno que lhes fica em
derredor e mostram na casca lisa a forca da seiva que as alimenta; ora sdo campos a perder
de vista, cobertos de macega alta e alourada, ou de viridente e mimosa grama, toda
salpicada de silvestres flores; ora sucessdes de luxuriantes capdes, t3ao regulares e
simétricos em sua disposicdo que surpreendem e embelezam os olhos; ora, enfim,
charnecas meio apauladas, meio secas, onde nasce o altivo buriti e 0o gravata entranga o seu
tapume espinhoso.

Nesses campos, tao diversos pelo matiz das cores, o capim crescido e ressecado pelo ardor
do Sol transforma-se em vicejante tapete de relva, quando lavra o incéndio que algum
tropeiro, por acaso ou mero desenfado, ateia com uma fadlha do seu isqueiro.

TAUNAY, Alfredo d’Escragnolle. Inocéncia. Porto Alegre: L&PM, 1999.
Texto 2

Assim, de meio assombrado me fui repondo quando ouvi que indagavam:
— Entdo patricio? estd doente?

— Obrigado! Ndo senhor, respondi, ndo é doencga; é que sucedeu-me uma desgraca: perdi
uma dinheirama do meu patrao...

— A la frescal...
— E verdade... antes morresse, que isto! Que vai ele pensar agora de mim!...
— E uma dos diabos, é...; mas ndo se acoquine, homem!

Nisto o cusco brasino deu uns pulos ao focinho do cavalo, como querendo lambé-lo, e logo
correu para a estrada, aos latidos. E olhava-me, e vinha e ia, e tornava a latir...

Ah!... E num repente lembrei-me bem de tudo.

Parecia que estava vendo o lugar da sesteada, o banho, a arrumacao das roupas nuns
galhos de sarandi, e, em cima de uma pedra, a guaiaca e por cima dela o cinto das armas, e
11
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até uma ponta de cigarro de que tirei uma Ultima tragada, antes de entrar na agua, e que
deixei espetada num espinho, ainda fumegando, soltando uma fitinha de fumaca azul, que
subia, fininha e direita, no ar sem vento...; tudo, vi tudo.

Estava |3, na beirada do passo, a guaiaca. E o remédio era um sé: tocar a meia rédea, antes
que outros andantes passassem.

[...]
LOPES NETO, Jodo Simdes. Contos gauchescos. Porto Alegre: L&PM, 1998.

Texto 3

Sua casa ficava para tras da Serra do Mim, quase no meio de um brejo de agua limpa, lugar
chamado o Temor-de-Deus. O Pai, pequeno sitiante, lidava com vacas e arroz;, a Mae,
urucuiana, nunca tirava o terco da mao, mesmo quando matando galinhas ou passando
descompostura em alguém. E ela, menininha, por nome Maria, Nhinhinha dita, nascera ja
muito para miuda, cabegudota e com olhos enormes.

Nao que parecesse olhar ou enxergar de proposito. Parava quieta, ndo queria bruxas de
pano, brinquedo nenhum, sempre sentadinha onde se achasse, pouco se mexia. — “Ninguém
entende muita coisa que ela fala...”- dizia o Pai, com certo espanto. Menos pela estranhez
das palavras, pois s6 em raro ela perguntava, por exemplo: - “Ele xurugou?” - e, vai ver,
guem e o qué, jamais se saberia. Mas, pelo esquisito do juizo ou enfeitado do sentido. Com
riso imprevisto: - “Tatu ndo vé a lua...”- ela falasse. [...]

ROSA, Jodo Guimardes. Primeiras Estérias. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2016.

11.0s excertos acima pertencem a obras representativas de diferentes manifestacdes do
regionalismo.

Com base nas ponderacbes de Bosi (2006) sobre essa vertente da literatura brasileira, em
qual afirmativa é estabelecida uma relagdo adequada entre as producGes citadas, suas
caracteristicas regionalistas e seu contexto de producdo?

a) As obras Contos gauchescos e Primeiras Estdrias tém em comum, além do regionalismo, o
fato de constituirem um importante inventario linguistico dos modos de expressdo do gaucho
e do sertanejo, respectivamente, construido a partir da pesquisa e vivéncia de seus autores.

b) Ao referir-se ao regionalismo da obra do Visconde de Taunay, Inocéncia, o escritor Monteiro
Lobato fez duras criticas aos clichés utilizados na descricdo da paisagem, afirmando que
nessa obra havia uma falsificacao do interior brasileiro.

c) Simodes Lopes integra em Contos Gauchescos a paisagem e o homem gaulcho, ressaltando
tracos especificos da cultura do Rio Grande do Sul e fazendo com que a obra se destaque na
ficcdo regionalista produzida no periodo anterior ao Modernismo.

d) Como prosa regionalista, as trés obras guardam em comum o compromisso de apresentar
um retrato fidedigno do interior do Brasil, constituindo meio para analise da paisagem e da
vida dos tipos humanos que vivem distantes dos grandes centros.

12
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12.Inocéncia integra um conjunto de obras produzidas no periodo do Romantismo.

a)

b)

c)

d)

Sobre a ficcdo romantica brasileira, ¢ INCORRETO afirmar que

os autores Bernardo Guimaraes, Alfredo d’Escragnolle Taunay, Manuel Antonio de Almeida e
Franklin Tavora, além de José de Alencar, também escreveram obras regionalistas no
Romantismo brasileiro.

0s romances romanticos brasileiros se dirigiam a um publico muito restrito que buscava
entretenimento aos moldes dos folhetins franceses. Por isso, autores como Joaquim Manuel
de Macedo e Bernardo Guimardes adicionaram a paisagem e o meio nacional aos esquemas
de surpresas e finais felizes do modelo europeu.

José de Alencar foi o maior autor do periodo, escrevendo vinte e um romances entre
indianistas, historicos, regionalistas e urbanos. Em suas obras, tanto idealizou herdis nas
florestas e no interior do Brasil, quanto comp6s a vida de mogas e rapazes na corte
brasileira.

José de Alencar, em sua obra Senhora, une a pureza do amor romantico e o retrato do luxo
da alta burguesia da corte do Rio de Janeiro. As minuciosas descricbes da riqueza de Aurélia
atuam também para destacar os protagonistas dentro de uma sociedade que valorizava o
dinheiro.

13.A partir da analise de Bosi (2006) sobre a obra de Guimaraes Rosa, considere as seguintes

a)
b)
c)
d)

afirmativas:

I. A escrita de Guimardes Rosa aboliu as fronteiras entre o texto narrativo e o lirico.
Grande Sertdo: Veredas e as novelas de Corpo de Baile, por exemplo, além de
incluir recursos da expressao poética, revitalizam-nos na construcdo narrativa.

II. Sobre os contos da obra Primeiras Estérias, observa-se que, em A menina de 13, ao
qual pertence o fragmento do texto 3, ha um apelo ao lidico e ao magico,
enquanto, em O Burrinho Pedrés, o autor desenvolve uma espécie de mimetismo
entre o culto e o folclérico.

ITII. A obra de Guimardes Rosa configura-se como um desafio a forma convencional de
construcdo narrativa, pois seus processos mais frequentes pertencem aos dominios
do poético e do mitico.

Esta(do) correta(s) a(s) afirmativa(s)

I e II, apenas.
I e III, apenas.
III, apenas.

I, IT e III.

Analise os poemas abaixo para responder as questdes 14 e 15:

Poema 1

O laco de fita

Nao sabes, crianga? 'Stou louco de amores...
Prendi meus afetos, formosa Pepita.

Mas onde? No templo, no espaco, nas névoas?!
Nao rias, prendi-me

Num lago de fita.

Na selva sombria de tuas madeixas,

13
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Nos negros cabelos da moca bonita,
Fingindo a serpente qu'enlaca a folhagem,
Formoso enroscava-se

O laco de fita.

Meu ser, que voava nas luzes da festa,
Qual passaro bravo, que os ares agita,
Eu vi de repente cativo, submisso
Rolar prisioneiro

Num laco de fita.

E agora enleada na ténue cadeia

Debalde minh'alma se embate, se irrita...
O braco, que rompe cadeias de ferro,
Nao quebra teus elos,

O lago de fita!

Meu Deusl As falenas tém asas de opala,
Os astros se libram na plaga infinita.

Os anjos repousam nas penas brilhantes...
Mas tu... tens por asas

Um laco de fita.

Ha pouco voavas na célere valsa,

Na valsa que anseia, que estua e palpita.

Por que é que tremeste? Ndo eram meus labios...
Beijava-te apenas...

Teu lago de fita.

Mas ai! findo o baile, despindo os adornos
N'alcova onde a vela ciosa... crepita,
Talvez da cadeia libertes as trangas

Mas eu... fico preso

No lago de fita.

Pois bem! Quando um dia na sombra do vale
Abrirem-me a cova... formosa Pepital

Ao menos arranca meus louros da fronte,

E da-me por c'roa...

Teu lago de fita.

ALVES, Castro. Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1997.

14
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Poema 2

objeto
do meu mais desesperado desejo
nao seja aquilo

por quem ardo e nao vejo

seja a estrela que me beija
oriente que me reja

azul amor beleza

faca qualquer coisa
mas pelo amor de deus
ou de nos dois

seja

LEMINSKI, Paulo. Caprichos e relaxos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2016.

14.A partir da leitura dos poemas de Castro Alves e Paulo Leminski e com base na obra de
Alfredo Bosi (2006), analise as afirmativas a sequir:

I. Em ambos os textos, a tematica é o desejo: enquanto no poema de Castro Alves o
laco de fita repetido em todas as estrofes simboliza o desejo pela moga que danga
no baile; no poema de Leminski, a propria mulher é o objeto de desejo do poeta.

II. A poesia lirica de Castro Alves, a qual pertence o poema O lago de fita, é
caracterizada pela forma franca e sem culpa de expressar o desejo e os encantos
da mulher amada.

III. A obra de Paulo Leminski pertence a um momento de renovacao da poesia
brasileira da década de 1970 em que ressurge o discurso poético e o verso - livre
ou metrificado - e se retoma a fala autobiografica como expressao do desejo e da
memoria.

Esta(do) correta(s) a(s) afirmativa(s)

a) I, apenas.

b) I elIl, apenas.
c) II eIll, apenas.
d) I, II e III.

15
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15.Leia o texto a seguir, completando as lacunas.

No que diz respeito a metrificacdo dos poemas, conforme Norma Goldstein (2006), o poema
1 apresenta simetria, sendo estruturado em oito estrofes de cinco versos, em que os trés
primeiros sao ,e os dois ultimos sao uma
. No poema 2, os versos apresentam métrica

As palavras que preenchem, correta e respectivamente, as lacunas do texto acima s3o:

a) alexandrinos - redondilha menor - regular.

b) alexandrinos - redondilha maior- regular.

c) endecassilabos - redondilha menor - irregular.
d) endecassilabos - redondilha maior - irregular.

Para responder as questdes 16 e 17, leia o excerto abaixo:
— Se ndo, vejam vossas senhorias isto! Que paz, que animacao, que prosperidade!

E com um grande gesto mostrava-lhes o Largo do Loreto, que aquela hora, num fim de tarde
serena, concentrava a vida da cidade. Tipoias vazias rodavam devagar; pares de senhoras
passavam, com os movimentos derreados, a palidez clordtica duma degeneracdo de raca;
nalguma magra pileca, ia trotando algum mogo de nome histérico, com a face ainda
esverdeada da noitada de vinho; pelos bancos de praca gente estirava-se num torpor de
vadiagem; um carro de bois, aos solavancos sobre suas altas rodas, era como o simbolo de
agriculturas atrasadas de séculos; fadistas gingavam, de cigarro nos dentes; algum burgués
enfastiado lia nos cartazes o anuncio de operetas obsoletas; nas faces enfezadas de
operarios havia como a personificacdo das industrias moribundas... E todo este mundo
decrépito se movia lentamente, sob um céu lustroso de clima rico, entre garotos apregoando
a lotaria e a batota publica, e rapazitos de voz plangente oferecendo o Jornal das pequenas
novidades [...].

QUEIROS, Eca de. O crime do padre Amaro. Lisboa: Imprensa Nacional - Casa da Moeda,
2000.

16.No excerto acima, retirado de O crime do padre Amaro, a fala veiculada antes do comentario
do narrador indica uma

a) observacdo cinica do padre Natario.
b) avaliacdo ingénua do beato Libaninho.
c) assercao otimista do cénego Dias.

d) visdo alienante do conde de Ribamar.

17.No que se refere aos recursos estilisticos que Saraiva e Lopes (2004) reconhecem na prosa
de Eca de Queirds, observa-se no excerto o emprego de

a) hipalage.

b) ironia.

c) metonimia.
d) sinestesia.

16
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18.Bosi (2006), ao analisar a obra realista do escritor Machado de Assis, estabelece uma linha

b)
c)
d)

temporal que discute aspectos importantes dos romances e contos.

Com base nisso, analise as seguintes afirmativas:

I. Machado promove, a partir de Memodrias Pdostumas de Bras Cubas, o que Bosi
chama de um processo de inversdo parodistica dos codigos tradicionais que o
Romantismo fizera circular.

II. Em Quincas Borba, o autor recorre a narracdo em terceira pessoa para relatar de
forma mais objetiva “o nascimento, a paixdao e a morte de um provinciano
ingénuo”.

III. Em Dom Casmurro, o autor retoma o estilo de memadrias, quase postumas no caso

de Bentinho, que se propde a “atar as duas pontas da vida e restaurar na velhice a
adolescéncia”.

IV. A prosa realista de Machado de Assis estd marcada por uma série de contos
memoraveis como A causa secreta, Entre Santos, Missa do Galo, que se destacam
pelo desenho psicoldogico das personagens.

Estdao corretas as afirmativas

I, IT e III, apenas.

I, III e IV, apenas.
II, III e IV, apenas.
I, II, III e IV.

Para responder as questées 19 e 20, leia o excerto abaixo:
13 de Novembro
Ouco sempre o mesmo ruido de morte que devagar rdi e persiste...

Uma vila encardida — ruas desertas — patios de lajes soerguidas pelo Unico esforco da erva
— o castelo — restos intactos de muralha que ndo tém serventia: uma escada encravada
nos alvéolos das paredes ndo conduz a nenhures. S6 uma figueira brava conseguiu meter-se
nos intersticios das pedras e delas extrai suco e vida. A torre — a porta da Sé com os santos
nos seus nichos — a praga com arvores raquiticas e um coreto de zinco. Sobre isto um tom
denegrido e uniforme: a humidade entranhou-se na pedra, o sol entranhou-se na humidade.
Nos corredores as aranhas tecem imutaveis teias de siléncio e tédio e uma cinza invisivel,
manias, regras, habitos, vai lentamente soterrando tudo. Vi, ndo sei onde, num jardim
abandonado — inverno e folhas secas — entre buxos do tamanho de arvores, estatuas de
granito a que o tempo corroera as feicdes. Puira-as e a expressdao ndo era grotesca mas
dolorosa. Sentia-se um esforgo enorme para se arrancarem a pedra. Na realidade isto é
como Pompeia um vasto sepulcro: aqui se enterraram todos os nossos sonhos... Sob estas
capas de vulgaridade ha talvez sonho e dor que a ninharia e o habito ndo deixam vir a
superficie. Afigura-se-me que estes seres estdo encerrados num invélucro de pedra: talvez
queiram falar, talvez nao possam falar.

Siléncio. Ponho o ouvido a escuta e ouco sempre o trabalho persistente do caruncho que roi
ha séculos na madeira e nas almas.

BRANDAO, Raul. HGmus. S&o Paulo: Carambaia, 2017.

17
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19.0 excerto acima pertence ao primeiro capitulo de HUmus, obra publicada em 1917 e

a)
b)
c)
d)

considerada a produgao mais relevante de Raul Brandao.

Sobre o texto e seu contexto de producao, abordados por Saraiva e Lopes (2004), considere
as seguintes afirmacodes:

I. A opcao pelo diario, conforme evidencia a indicacdo da data na abertura do excerto,
favorece a utilizagdo de um tom confessional e a manifestagdo de um pendor
memorialista, tracos que permitem a vinculacdo dessa obra ao movimento
saudosista, cuja inspiracao decorre das composicoes de Teixeira de Pascoaes.

II. A natureza sensorial dos elementos utilizados para figurar a degradacdo e a
banalidade do ambiente permite aproximar o procedimento a torturada estilistica
impressionista de Fialho de Almeida, a quem Raul Branddo reconhecerd como seu
precursor.

ITII. Ao estabelecer uma relacdo de similaridade entre as estatuas disformes do jardim e
os sepultados pelo desastre de Pompeia, para, em seguida, associar esse “invélucro
de pedra” as “capas de vulgaridade” que aniquilam a possibilidade do sonho, o
narrador antecipa a situacdo de abatimento existencial das personagens ligadas a
vila.

Estao corretas as afirmativas

I e II, apenas.

I e III, apenas.
IT e III, apenas.
I, IT e III.

20.0s tracos dos géneros estdo em constante transformacdo; portanto, no ato de leitura, nos

a)
b)
c)
d)

devemos conduzir abertamente pelas mudangas e ndo por caracteristicas fixas. Faz-se
necessario atentarmos para as expectativas criadas pela prépria obra.

SOARES, Angélica. Géneros literarios. S3o Paulo: Atica, 1993. p—2t.

Em Géneros literarios, Angélica Soares (1993) procura afastar-se de classificagdoes fechadas
— conforme explicita a passagem acima —, adotando, para isso, a proposta elaborada por
Emil Staiger em Conceitos fundamentais da poética. Preterindo uma compreensao
substantiva das categorias de género, que vincularia terminantemente as producdes a um ou
outro rotulo, Staiger volta-se para os tragos estilisticos liricos, épicos ou dramaticos que
podem estar presentes em um texto, os quais se manifestam, muitas vezes, de maneira
combinada. Essa formulacdo torna-se bastante util para a analise de obras como a de Raul
Brandado, que ndo se apresenta nos moldes tradicionais da prosa de ficgao.

Qual dos aspectos abaixo corresponde a um traco lirico presente no excerto?

Evolugcao progressiva.
Predominio da coordenacao.
Inalterabilidade de animo.
Concentragao no essencial.

18

Area 17 — Lingua Portuguesa - Literatura — Edital 049/2020



IFSul — Concurso Publico

Para responder as questoes 21 e 22, leia o poema abaixo:

HUMUS

Patios de lajes soerguidas pelo Unico
esforgo da erva: o castelo -
a escada, a torre, a porta,

a praga.
Tudo isto flutua debaixo
de agua, debaixo de agua.

— Ouves

o grito dos mortos?

A pedra abre a cauda de ouro incessante,

sO a agua fala nos buracos.

Sao palavras pronunciadas com medo de pousar,
uma tarde que viesse na ponta dos pés, o som
devagar de uma
borboleta.
— A morte nao tem

s6 cinco letras. Como a claridade na agua
para me entontecer,

a cantaria lavrada:
com um povo de estatuas em cima,

com um povo de mortos em baixo.

Primaveras extasiadas, espagos negros, flores desmedidas

— todos os dias debalde repelimos os mortos.

E preciso criar palavras, sons, palavras
vivas, obscuras, terriveis.

[...]

HELDER, Herberto. Poemas completos. Rio de Janeiro: Tinta-da-china Brasil, 2016. p-215-216-
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21.0 poema de Herberto Helder, do qual se apresenta apenas o excerto inicial, foi construido a
partir de fragmentos provenientes de uma edicdo distinta da obra homdnima de Raul
Branddao (a segunda edicdo, nao considerada como versao definitiva), resgatando tal
producdo apds quase 50 anos de seu langamento.

Com base no excerto, em seu didlogo com o texto-fonte e nas caracteristicas da producdo de
Herberto Helder apontadas por Saraiva e Lopes (2004), leia as afirmacdes abaixo e marque
V, para as verdadeiras, e F, para as falsas.

() Ao empreender uma operagao que recombina diferentes passagens do texto-fonte,
Herberto Helder adota uma postura de transgressao da linearidade do discurso. Com
isso, ndo soO se alinha a experimentacao que predomina na poesia portuguesa durante
a década de 1960, mas também se mostra tributario do Surrealismo, uma vez que a
montagem possibilita uma liberdade metaférica propria desse movimento.

() A rede imagética obtida pela modificacdo do texto-fonte altera a cena inicial,
trazendo ao poema camadas de significacdo distintas daquelas que se manifestam na
abertura da obra de Branddo. A presenca, por exemplo, de metaforas associadas ao
elemento aquatico minimiza o abatimento associado a imagem do “invélucro de
pedra”, dado pertencerem ao campo semantico da fluidez.

() A transmutacdo operada por Helder no nivel do significante também se manifesta
tematicamente: imagens ligadas a finitude s3o apresentadas juntamente com
simbolos de fecundacdo e renascimento, sugerindo uma ideia de coincidéncia dos
opostos propria do imaginario hermético-alquimico. A simetria entre o que esta “em
cima” e o que esta “em baixo” reforga essa possibilidade interpretativa.

A sequéncia correta, de cima para baixo, é

a) F-V-V.
b) F-F - V.
c) V-F-V.
d) V-V-F.

22.Avaliando o excerto do poema de Herberto Helder a luz dos fatores que Koch e Elias (2012)
relacionam a coeréncia, € pertinente afirmar que

a) a precariedade com a qual se articulam os enunciados construidos pela combinacdo de
elementos retirados de outro texto é um indicio de que houve falha no processo de
monitoramento realizado pelo leitor interno.

b) a selecdo lexical ndo contribui para evidenciar qual é a focalizagdo assumida pelo texto, uma
vez que a aproximacao aleatdria entre campos semanticos prima mais pela confusdo do que
pela clareza das ideias.

c) o reconhecimento de que a matéria do poema provém da obra de Raul Branddo é
procedimento necessario para atribuicdo de sentido ao texto, dispensando saberes de
natureza metagenérica.

d) a opgao do autor por desautomatizar o processo de leitura do texto evidencia uma atitude
provocativa que estimula ainda mais uma postura ativa do leitor, potencializando a natureza
interativa da producao do sentido.
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23.Bosi (2006) afirma que uma leitura critica da poesia concreta ndao deve se embasar em

a)

b)

c)

d)

conceitos preestabelecidos. Assim, o primeiro passo seria sentir a experiéncia concreta, para
s6 depois se debrucar sobre os principios tedricos que a fundamentam. Um poema concreto
seria, primeiramente, uma experiéncia estética que, através da inovagdo, buscou romper os
limites entre a poesia e as demais formas de arte.

Com base nas analises do autor sobre o movimento concretista brasileiro, é correto afirmar
que

o marco inicial do Concretismo no Brasil € o lancamento da antologia pré-concreta
Noigandres 1, em 1950, com poemas de Haroldo de Campos, Augusto de Campos e Décio
Pignatari, em que ha poemas em verso desses autores, mas que ja se mostravam diversos
em relagdo aos poetas da geragao de 45.

a poesia concreta brasileira se opunha a uma vertente poética ligada ao intimismo
estetizante dos anos 40 e, para isso, buscava inovacdo na composicao do poema que se
efetivava basicamente em trés aspectos: semantico, morfoldgico e sintatico; nesse ultimo,
mais marcadamente pela abolicdo do verso.

as antologias de Noigandres nimeros 2, 3 e 5, publicadas entre 1955 e 1958, apresentam
um gradativo distanciamento entre o Concretismo e a poesia de 45, em especial pelo
aprofundamento da construgao tedrica do movimento, visivel em textos como o Plano-Piloto
da Poesia Concreta, de 1958.

0s poetas concretos brasileiros buscaram levar ao extremo o0s processos criativos que
marcaram o futurismo, o dadaismo e o surrealismo, observando-se, nesse sentido,
correspondéncia com a fase mais polémica do Modernismo de 1922, em que as semelhancas
com as vanguardas europeias foram mais marcantes.

24.Bosi (2006) faz uma analise sob a perspectiva de Lucien Goldmann, que propde uma

a)

b)

c)

d)

abordagem genético-estrutural do romance tendo como ponto de partida a tensdo entre o
escritor e a sociedade. Ao estabelecer essa tensdo como dado existencial primario,
Goldmann define uma “hipdétese explicativa do romance moderno, na sua relacdo com a
totalidade social”, em que o romance se funda na oposicdo ego e sociedade. Dessa hipotese,
deriva uma classificacdo que estabelece a existéncia de romances em que o herdi ou
empreende uma busca por valores pessoais que vencam a hostilidade do meio em que vive,
como em Dom Quixote, ou se fecha em si mesmo, como em A Educacdo Sentimental, de
Flaubert, podendo, ainda, aprender a viver, como em Wilhelm Meister, de Goethe.

Uma revisdao do esquema de Goldmann possibilita a andlise do romance brasileiro moderno,
ap6s 1930, a partir da observacdo de um grau crescente de tensdo entre o herdi e o seu
meio.

Sobre essa analise, ¢ INCORRETO afirmar que

nos romances de tensdo minima, existe o conflito como oposicao verbal ou, eventualmente,
sentimental. As personagens ndo se destacam do meio e hda um empenho em manter as
circunstancias situadas e datadas, com grande importéncia ao espago e ao tempo histérico
ocupados pelo herdi.

na obra de Clarice Lispector, o herdi almeja ultrapassar, pela via do mito ou da metafisica, o
conflito que o constitui existencialmente, falhando no decorrer do processo, o que promove
uma tensao irresoluta.

nos romances de tensdo critica, o herdi resiste e se opbe as pressdes, tanto da paisagem
guanto do meio social, como nas obras “Usina” e “Fogo Morto”, de José Lins do Rego.

na obra de Lygia Fagundes Telles, percebe-se que o herdi se volta para o seu intimo e,
assim, evade-se do conflito, constituindo-se narrativas em que a tensdo entre herdi e meio é
interiorizada.
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Para responder as questbes 25 e 26, leia o fragmento a seguir:

Os que regressavam consigo, clérigos, astrélogos genoveses, comerciantes judeus, aias,
contrabandistas de escravos, brancos pobres do Bairro Prenda, do Bairro da Cuca, abracados
a volumes de serapilheira, a malas atadas com cordéis, a cestos de verga, a brinquedos
guebrados, formavam uma serpente de lamentos e miséria aeroporto adiante, empurrando a
bagagem com os pés (na faixa reservada aos passageiros em transito passavam islandeses
altos e desgrenhados como passaros de rio) na direccdo de uma secretaria a que se sentava,
em um escabelo, um escrivdo que lhe perguntou o nome (Pedro Alvares qué?), o conferiu
numa lista datilografada cheia de emendas e de cruzes a lapis tirou os 6culos de ver ao perto
para o examinar melhor, inclinado de banda no poleiro de férmica, passeou o polegar
erratico no bigode e inquiriu de repente Tendes familia em Portugal?, e eu disse Senhor nao,
muito depressa, sem pensar, porque a minha velha se finou de ictericia ha seis anos e dos
tios que aqui permaneceram quase nao me recordo ou ndao me recordo nunca, ignoro se
ficaram em Coruche e se ficaram onde moram, com quem moram, quantos filhos tém, se
estdo vivos.

ANTUNES, Anténio Lobo. As naus. Rio de Janeiro: Objetiva, 2011.

25.Das caracteristicas apontadas por Anténio José Saraiva e Oscar Lopes (2004) em relacdo aos

a)
b)
c)
d)

romances de Anténio Lobo Antunes, qual delas NAO se torna evidente no excerto de As
naus?

Comprazimento na abjecdo, situacdo miseravel ou truculenta.

Cruzamento parodistico de figuras histéricas e de retornados da descolonizacdo.
Painel impiedoso de um mundo social degradado e sem saida.

Interseccao de lances cronologicamente diversos.

26.Levando-se em conta as possibilidades de foco narrativo apresentadas por Ligia Chiappini

a)
b)
c)
d)

Moraes Leite (2002), com base na tipologia de Norman Friedman, observa-se no excerto e
ao longo do romance o uso de

autor onisciente intruso.
narrador protagonista.
modo dramatico.

onisciéncia seletiva multipla.
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Para responder as questées de 27 a 32, leia o texto a seguir:

Erro de portugués - de onde vem essa ideia?

Marcos Bagno

Para se poder falar de “erro” é preciso ter um contraponto, algo para colocar
no outro prato da balanca, ou seja, aquilo que é “certo”. S6 existe “erro” quando se
tem o “certo” a espreita por tras do espelho. No nosso caso, o “certo” € o modelo
de lingua que vem descrito e prescrito nas obras chamadas gramaticas
normativas, um modelo de lingua que designamos como norma-padrdo (que ndo
deve ser confundida com “norma culta”, mas vamos falar disso outro dia).

A norma-padrao que ainda é objeto de descricdo e prescricao das
gramaticas normativas do portugués comecou a ser codificada em meados do
século 19 e se firmou nos finais do mesmo século. O inicio e a metade do século 19
foram dominados pela ideologia que passou a histéria com o nome de Romantismo,
um movimento literario, musical, mas também filoséfico e politico. E por isso que,
por exemplo, na conhecida gramatica assinada pelo brasileiro Celso Cunha e pelo
portugués Luis Felipe Lindley Cintra (Gramatica do portugués contemporaneo,
1985), eles escrevem que vdo trabalhar com “a lingua como a tém utilizado os
escritores portugueses, brasileiros e africanos do Romantismo para cd” — ou seja,
lingua apenas escrita (nada de estudar a fala), e escrita s6 por um grupo seleto de
falantes.

Desse modo, a norma-padrdao é uma entidade linguistica congelada no
tempo, no espaco e na hierarquia social: fora dela ficaram usos linguisticos
anteriores ao século 19 e, claro, também posteriores a ele. Estdo ai, portanto, duas
das trés chaves que nos permitem interpretar a nocdo de “erro” na lingua. Vamos
ver.

Uma primeira explicacdo para a ideia de “erro” se acha numa reagdo a
mudanca linguistica. Apesar das tentativas e dos esforcos dos gramaticos
normativos, a lingua estd sempre em processo de transformagdao, e isso é
inevitavel, é da prdpria natureza das linguas: uma lingua, enquanto tiver falantes
gue a mantenham viva, estd sempre mudando (basta comparar a fala, por
exemplo, de trés geracdées de uma mesma familia: as transformacgoes saltam aos
olhos... ou melhor, aos ouvidos).

Um fenbmeno de mudanga ocorrido no portugués brasileiro, por exemplo, foi
a total reorganizacdao do quadro de pronomes pessoais, especialmente os da
23 pessoa. Enquanto em Portugal tu e vocé tém empregos muito bem delimitados
pelas regras de interagdao social (mais intimidade e menos intimidade,
respectivamente) e, por isso, constituem universos de tratamento que nunca se
cruzam, no Brasil, como bem sabemos, vocé se tornou a forma de tratamento
“neutra”, geral, ocupando o terreno de uso de tu, que acabou se restringindo a
variedades geograficas e/ou sociais especificas. Assim, onde se usa tu também se
usa vocé: ndo existe area exclusiva de tu no Brasil (e na maioria dos lugares onde
se usa tu, as formas verbais sdo as da 32 pessoa: tu vai, tu foi, tu quer). Mas a
reciproca nao € verdadeira: em muitos lugares (de fato, na maioria do pais) s6 se
emprega vocé (por exemplo, no estado de Sdo Paulo, o mais populoso do pais, e
também em Minas Gerais, o segundo mais populoso). Com a diluicdo do tratamento
formal no informal, as formas obliquas de tu passaram a ser empregadas em
correferéncia com vocé: “Eu te vi ontem na rua, te chamei, mas vocé ndo me
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ouviu” (o que é impossivel em Portugal). Como esse uso ndo esta previsto na
norma-padrdo (até porque, em grande medida, ela se baseia nas variedades de
prestigio do portugués europeu), ele é tido como “erro” e rotulado de “mistura de
tratamento”. No entanto, é simplesmente uma mudancga ocorrida no portugués
brasileiro e ja muito bem enraizada nos nossos usos linguisticos, seja qual for a
classe social: querer extirpar esse uso é tdo inutil quanto enxugar gelo.

Uma segunda explicacdo para a nocao de “erro” ¢, como vimos, uma reacao
a fenomenos de conservagdao de usos linguisticos mais antigos, anteriores a
fixacdo da norma-padrdao. Um bom exemplo é o emprego de ele (e flexdes) como
objeto direto: “A Helena nao quis ficar sozinha em casa, por isso eu trouxe ela
comigo”. Nada mais natural, espontaneo e corriqueiro na fala das brasileiras e dos
brasileiros de todas as camadas sociais e nivel de escolaridade. Esse uso esta muito
bem documentado em fases antigas da lingua, na prosa e na poesia: “Rogando-lhe
el-Rei por suas cartas ao cardeal, que absolvesse ele e seu reino d’algum caso
d’excomunhao ou interdicto” (século 14). Como esse uso desapareceu no portugués
europeu (mas se conservou no portugués brasileiro e africano), € considerado
“errado” pela norma-padrao.

A terceira explicacdo para a ideia de “erro” é de natureza sociocultural. Num
pais classificado entre os mais desiguais do planeta, com indicadores sociais
estarrecedores, a fala das pessoas mais pobres e sem acesso a escolaridade plena
(por meio da qual se tem acesso aos modos de falar prestigiados e as regras da
norma-padrdo) € incontornavelmente considerada repleta de “erros”. Desse modo,
as inovagOes que verificamos nas variedades menos prestigiadas (como, por
exemplo, pronuncias do tipo “trabaio”, “abeia”, “cuié”) estdo sujeitas a pesado
estigma social (embora seja uma mudanca ocorrida em outras linguas, como o
francés e o espanhol, nas quais ndo sofre nenhum tipo de censura). E, claro, isso
também se dad com usos que refletem uma conservacdo de fases mais antigas da
lingua: formas como fruita, oitubro e luita estdo muito bem documentadas em
textos antigos (inclusive em Os Lusiadas, publicado em 1572), e o mesmo vale
para entonce, somana, menhd, despois, inté, preguntar entre tantas outras.

Assim, as formas inovadoras e conservadoras presentes na fala urbana de
pessoas mais letradas e de classe média e alta (e, em sua maioria, brancas),
embora consideradas como “erros a evitar”, sao toleradas nos usos menos formais
sob a famosa alegacdo de que “pode até estar errado, mas todo mundo ja fala
assim”. No entanto, quando se trata de inovagdes e conservacdes presentes nas
variedades linguisticas de pessoas da zona rural ou urbana pobres, com baixo nivel
de renda e pouca escolarizacao (e, em sua maioria, ndo brancas), nenhuma
condescendéncia é permitida: é “erro”, pronto e acabou. Preconceito linguistico
e racismo linguistico andam sempre de maos dadas.

A conclusdo é que existem “erros” mais “errados” do que outros. E isso, num
pais cruel e violento como o Brasil, nada tem a ver com a lingua em si, porque a
nogdo de “erro” vai muito além da lingua: é a pessoa, no lugar que ela ocupa na
hierarquia social, que é acusada de falar “errado”. E a violéncia maior é exigir que
ela fale “certo” sem que o Estado lhe forneca as condigbes minimas de acesso a
educacao, a leitura, a escrita e a cidadania plenas.

Disponivel em: <https://www.parabolablog.com.br/index.php/blogs/erro-de-portugues-de-onde-vem-
essa-ideia> Acesso em: 26 dez. 2020. Grifos do autor.
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27.Bagno afirma em seu texto que “a lingua estda sempre em processo de transformacao, e isso
€ inevitavel, é da prépria natureza das linguas: uma lingua, enquanto tiver falantes que a
mantenham viva, estd sempre mudando” (linhas 25-27). Na bibliografia indicada,
observamos diferentes concepcbes de lingua que levam em conta ou ndo a variacao
linguistica.

Sobre esse tema, analise as afirmativas:

I. Cegalla (2008) reconhece que os sistemas linguisticos sdo mutaveis, sujeitos a
acao da passagem do tempo e ao uso em diferentes espacos geograficos. Assim,
define que a gramatica normativa traga a lingua conforme seja falada em
determinado momento evolutivo.

II. Para Marcuschi (2012), a lingua é uma pratica sociointerativa, histérica e
cognitivamente embasada. Tal perspectiva ndo ignora que a lingua seja um sistema
simbdlico e a entende como uma atividade de interagdo social que acontece em
contextos comunicativos historicamente situados.

III. Marcuschi (2012) afirma que, para o ensino de lingua portuguesa em uma
perspectiva atual, é preciso entender que a lingua é variada e variavel, prevendo
gue ha heterogeneidade na comunidade linguistica, nos estilos e registros de uma
lingua e no préprio sistema linguistico.

Esta(do) correta(s) a(s) afirmativa(s)
a) I, apenas.
b) I e IIl, apenas.

c) II eIll, apenas.
d) I, II eIIl.
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28.No artigo, Bagno critica a norma padrdo, por nao ser atualizada e condenar certas formas de
uso e expressdes linguisticas correntes em nossa sociedade. Além disso, apresenta
diferentes modos de entender o conceito de erro no portugués brasileiro, fornecendo
importante material para reflexdo de professores de lingua materna. Tais discussdes sobre o
conceito do erro de portugués permeiam diferentes obras, que o analisam tanto do ponto de
vista linguistico quanto do pedagdgico.

A partir dessas reflexdes e de acordo com alguns autores, analise as afirmativas abaixo e
marque V, para as verdadeiras, e F, para as falsas.

(

) Othon Garcia (2006) indica que, ao preocupar-se somente com aspectos de corregao
gramatical no ensino da lingua, deixa-se de lado importantes aspectos de construcao
textual que instrumentalizam os jovens a pensarem com clareza e objetividade,
expressando-se, assim, de forma mais eficaz.

) Celso Cunha e Lindley Cintra (2006) afirmam que, assim como o comportamento
social é regulado por normas, os usos linguisticos também o sdo, embora de forma
mais complexa e coercitiva. Sendo assim, 0 uso correto do idioma deve acompanhar
as exigéncias da comunidade linguistica a que pertence o individuo.

) Othon Garcia (2006) associa a inteligibilidade de um enunciado exclusivamente a
construgdo gramatical correta segundo a norma. Para o autor, a ndo observancia da
gramaticalidade resulta em enunciados que dificilmente seriam compreendidos fora do
seu contexto, prejudicando a autossuficiéncia da comunicagao escrita.

) Magda Soares (2010) menciona que o fracasso da escola brasileira na alfabetizagao
de criancas das camadas populares deve-se, também, ao fato de que a escola
desconsiderou durante décadas as variedades linguisticas dessa populagao, tratando-
as como erro e nao as incorporando ao processo de alfabetizacdo.

A sequéncia correta, de cima para baixo, é

a) F-F-V-F.
b) V-V-F-V.
c) F-V-F-V.
d) V-V-FF.
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29.Em Para entender o texto: leitura e redacdo, José Luiz Fiorin e Francisco Platao Savioli

a)

b)

d)

(2010) exploram as informagdes implicitas que se depreendem de um texto, distinguindo-as
em pressupostos e subentendidos.

Das analises abaixo, qual estabelece uma relacdo adequada entre a sentenca retirada do
texto de Bagno, a informacdo implicita veiculada e a classificacdo proposta por Fiorin e
Savioli?

Em “A norma-padrdao que ainda é objeto de descricdo e prescricdo das gramaticas
normativas do portugués comecgou a ser codificada em meados do século 19 e se firmou nos
finais do mesmo século.” (linhas 7-9), pressupde-se que a norma-padrao se estabelece por
meio de um processo de codificacdo.

Em “Desse modo, a norma-padrdao é uma entidade linguistica congelada no tempo, no
espaco e na hierarquia social: fora dela ficaram usos linguisticos anteriores ao século 19 e,
claro, também posteriores a ele.” (linhas 18-20), pressupde-se que a rigidez da gramatica
inviabiliza a normatizacdo de variantes de prestigio contemporaneas.

Em “[...] no Brasil, como bem sabemos, vocé se tornou a forma de tratamento ‘neutra’,
geral, ocupando o terreno de uso de tu, que acabou se restringindo a variedades geograficas
e/ou sociais especificas.” (linhas 35-37), subentende-se que “tu” correspondia a uma forma
de tratamento utilizada massivamente no territério brasileiro.

Em “E a violéncia maior é exigir que ela fale ‘certo’ sem que o Estado lhe forneca as
condigbes minimas de acesso a educagdo, a leitura, a escrita e a cidadania plenas.” (linhas
87-89), subentende-se que seria ético o Estado exigir o amplo uso da norma-padrdo caso
fornecesse meios para o aprimoramento dos saberes linguisticos.

30.A semelhanca do exemplo utilizado por Marcos Bagno para ilustrar o fenémeno da mudanca

a)
b)
c)
d)

linguistica, a regéncia verbal também se altera com o tempo, haja vista os falantes
passarem a empregar os verbos de maneira nova, seja por atribuir a eles outros sentidos,
seja por estabelecer paralelismos com verbos de significado semelhante. Na contramao do
que defende o linguista, as gramaticas continuam apresentando listas que prescrevem o uso
convencionado como correto, contemplando algumas variantes apenas quando incorporadas
por produgoes literarias, conforme ocorre na Gramatica do portugués contemporaneo, de
Celso Cunha e de Lindley Cintra (2016).

Das sentengas apresentadas abaixo, a que contém um caso de mudanga atinente a regéncia
verbal registrado por Cunha e Cintra é:

Esqueceu-se que deveria ir a reparticdo resolver pendéncias.
Sua viagem implicou em prejuizos econdmicos para a familia.
Prefiro mais ir a lugar popular do que a restaurante sofisticado.
O apagdo no Amapa acarretou em trés semanas de prejuizo.
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31.Dentre os fendmenos linguisticos que tém servido como instrumento sociocultural de
separacgao entre usos corretos e erréneos, a concordancia é certamente um dos que mais se
presta a essa distingdo estigmatizante, pois parece suscitar uma postura indulgente com
formas inovadoras presentes na fala urbana de pessoas mais letradas, mas desqualificadora
quando as inovacbes provém de extratos sociais menos favorecidos econOmica e
culturalmente. O grande quantitativo de casos particulares ou de excecdoes a regra geral,
presentes em manuais de ensino da lingua portuguesa, evidencia a gramaticalizacao de
variantes que passaram, com o tempo, a ser acolhidas pela tradicdo normativa.

Levando em consideragao os fatos linguisticos inventariados por Cunha e Cintra (2016), em
relacdo ao fendmeno da concordancia verbal, leia as afirmacdes abaixo e marque V, para as
verdadeiras, e F, para as falsas.

( ) O emprego do pronome relativo quem como sujeito faz com que o verbo se
flexione normalmente na terceira pessoa do singular. Porém, ndo é incomum, de
acordo com Cunha e Cintra, escritores consagrados, em consondncia com 0 uso
preferencial da linguagem popular, concordarem o verbo com o pronome pessoal que
antecede o relativo, pondo em relevo o sujeito efetivo da agdo expressa.

( ) O verbo ser, em alguns casos, concorda com o predicativo expresso por
substantivo no plural quando pronomes como isto, isso, aquilo ou tudo
desempenham a funcao de sujeito da oracdo. Nao obstante tal convencdao, Cunha e
Cintra reconhecem nao ser raro aparecer o verbo no singular, em conformidade com
o pronome demonstrativo ou com o indefinido, realcando-se o conjunto, e ndo os
elementos que o compdem.

( ) Se o sintagma nominal do sujeito é quantificado com expressao de porcentagem, o
verbo flexiona-se, em regra, na terceira pessoa do plural caso esse percentual seja
maior do que 1%. Contudo, Cunha e Cintra observam que, em registros menos
monitorados, o verbo pode ficar na terceira pessoa do singular caso o numero
percentual venha acompanhado por adjunto adnominal cujo nucleo esteja no
singular.

( ) Quando o sujeito composto encontra-se apods o verbo, admite-se flexao no singular,
concordando com o substantivo mais proximo. Em simetria a essa possibilidade,
Cunha e Cintra constatam que, na linguagem coloquial, o verbo também tem se
flexionado no singular ao anteceder sujeito simples com nucleo no plural, uma vez
que o sintagma nominal deixa de ser percebido como sujeito por ocupar a posicao
sintatica de objeto.

( ) Prescreve-se, como regra geral, uma flexao hierarquizada quando o sujeito
composto é constituido por diferentes pessoas verbais: a primeira prepondera sobre
a segunda e a terceira; a segunda pessoa prepondera sobre a terceira. Todavia,
Cunha e Cintra admitem que, na linguagem corrente do Brasil, pode-se encontrar o
verbo conjugado na terceira pessoa do plural, apesar da presenca de termo indicador
de segunda pessoa.

A sequéncia correta, de cima para baixo, é
a) V-F-V-F-V.
b) V-V—-F-F-V,.
c) F-V-V-V-F.
d F-F-V-V-F.
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32.0bserve o excerto a seguir:

“Num pais classificado entre os mais desiguais do planeta, com indicadores sociais
estarrecedores, a fala das pessoas mais pobres e sem acesso a escolaridade plena (por meio
da qual se tem acesso aos modos de falar prestigiados e as regras da norma-padrdo) é
incontornavelmente considerada repleta de ‘erros’.” (linhas 62-66).

Na sentenca entre parénteses, Marcos Bagno faz uso de uma oragdo adjetiva em que o
emprego de preposicdo antes do pronome relativo estd em conformidade com papel
desempenhado pelo termo retomado no processo de encaixamento proprio desse tipo de
subordinacao.

Em qual sentenca (frase) abaixo, o uso da preposicdo também se adequa ao contexto,
seguindo a prescricao normativa?

a) A gramatica normativa prescreve usos em cuja manifestacdo associa-se o campo das
producoes literarias.

b) O texto de Marcos Bagno defende uma tese com cujos preceitos a perspectiva variacionista
nao se contrapoe.

c) A distingdo entre “certo” e “errado” é um procedimento de cuja existéncia resultam estigmas
a usos menos prestigiados.

d) Marcos Bagno é um pesquisador por cuja obra ndo se descura a assumir uma Visao
subsidiada pelas contribuigbes da Sociolinguistica.

33.0bserve a tirinha a seguir:

QUERO QUE
VOCE PINTE
AQUELA ARVORE!

MACEDO, André. Curtas e grossas do Betinho e do Libério n. 8. Pelotas: UFPEL, 2004.

Na tirinha, o personagem Betinho faz o entendimento da expressao “pinte aquela arvore” de
forma literal. Marcuschi (2012) analisa o papel do sentido literal no processo de
compreensao textual com base nos estudos de Ariel.

A partir dessas ponderacgoes, afirma-se que o

a) sentido literal corresponde ao sentido dicionarizado das palavras e expressdoes que compdem
o texto, opondo-se diretamente ao sentido figurado ou sentido nao literal.

b) sentido literal como sentido minimo pode ser identificado nos aspectos linguisticos,
psicolinguisticos e interacionais.

c) processamento do sentido literal é inferencial e automatico e requer um suporte contextual.

d) processamento do sentido literal e do nao literal, segundo diversos autores, dentre os quais
linguistas e psicolinguistas, ocorre de forma significativamente diferente.
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34.Levando em conta o trabalho com compreensdo de textos na sala de aula de lingua
portuguesa proposto por Marcuschi (2012), analise as afirmativas abaixo:

I.

I1.

I1I.

A compreensdo do texto é vista como resultado final dos processos estratégico,
interativo e inferencial realizados pelo aluno a partir da leitura do texto.

A andlise das atividades de compreensdo textual apresenta trés aspectos
importantes: a concepcgao de lingua que se adota, a nogdo de texto e de seu
funcionamento, além da nocdo de inferéncia.

A inferéncia é resultado de uma compreensao especifica regrada a partir da
articulagdo entre elementos cotextuais, contextuais e cognitivos.

Esta(do) correta(s) a(s) afirmativa(s)

a) II, apenas.

b) I e Ill, apenas.
c) II eIll, apenas.
d) I, II eIIl.

35.Tendo por base os postulados de Marcuschi (2012) e Koch (2008) a respeito da coesao
textual, é adequado afirmar que

a) a coesdo ndo é condicdo necessaria para que um texto seja um texto; no entanto, o uso de
elementos coesivos da ao conjunto textual legibilidade, evidenciando os tipos de relacdes
entre os elementos linguisticos que o comp&em.

b) os mecanismos de coesdo, para muitos pesquisadores da linguistica textual, constituem uma
espécie de gramatica do texto, sendo possivel aplicar a ele as nogcbes usadas para analise da

frase.

c) a coesao é um fendbmeno da superficie do texto, que se divide basicamente em referencial,
ocorrida no campo semantico, e sequencial, realizada por elementos conectivos.

d) a substituicdo e a referéncia sdo mecanismos de coesdo textual que se assemelham e nos
quais se observa uma identidade entre os termos que se relacionam no texto.

36.De acordo com as proposicOes teodricas de Bakhtin (2011) sobre género discursivo,
enunciacdo e relagdo entre sujeito-linguagem como um fendémeno social, historico e
dinamico, analise as afirmativas abaixo:

I.

I1.

ITI.

Conforme Bakhtin, os significados sdo entendidos de acordo com o contexto de
elaboracdo da obra, a situacdo de producdo e os objetivos do autor, além de levar
em conta, também, os novos leitores e o0 momento em que a obra é lida e
ressignificada.

A partir da premissa de que as esferas da atividade humana possibilitam o
surgimento de diferentes géneros textuais e, consequentemente, os enunciados, o
autor indica que trés elementos genéricos se unem na realizagdo dos enunciados: o
estilo, o contelido tematico e a estrutura composicional.

Em decorréncia das teorias bakhtinianas, entende-se a leitura como réplica ativa,
uma vez que se relaciona o texto tanto com discursos anteriores a ele,
emaranhados nele e posteriores a ele, quanto com infinitas possibilidades de réplica
que geram novos discursos/textos.

Esta(do) correta(s) a(s) afirmativa(s)

a) II, apenas.

b) I e IIl, apenas.
c) II e IIl, apenas.
d) I, II e III.
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37.Sobre os conceitos de letramento e multiletramentos no ensino de lingua, a partir de Roxane

a)

b)

d)

Rojo (2012) e Magda Soares (2010), é correto afirmar que

o—final dos anos 1980 é definido como o momento em que houve a necessidade de
reconhecer e conceituar praticas sociais de leitura e escrita mais complexas que aquelas
resultantes da aprendizagem do sistema de escrita. Nesse momento, surgiu o conceito de
letramento no Brasil, literacia em Portugal, illetrisme na Franca e literacy nos paises de
lingua inglesa.

o conceito de multiletramentos é uma evolugdo do conceito de letramento, pois reafirma a
variedade e a multiplicidade das praticas letradas em uso na sociedade e acrescenta a
multiplicidade e a complexidade dos meios de circulacdo de diferentes géneros textuais
através das novas tecnologias de informacdo e comunicacao.

o0 conceito de multiletramentos aponta para dois tipos de multiplicidades presentes na
sociedade contemporanea: a multiplicidade cultural das populagdes e a multiplicidade de
linguagens que atuam na constituicao dos textos por meio dos quais ela se informa e se
comunica.

o surgimento do termo letramento e sua relagdo com o ensino de lingua no Brasil e nos
demais paises se da de forma semelhante: a discussdo do termo letramento surge sempre
atrelada ao conceito de alfabetizacdo, o que acaba por levar a uma fusdo dos dois processos.

38.Na segunda parte de Producdo textual, analise de géneros e compreensdo, Marchuschi

a)
b)
)
d)

(2012) resgata o método das sequéncias didaticas formulado por Dolz e Schneuwly. O
trabalho com sequéncias didaticas, na leitura e producao de géneros textuais, permite que
os alunos compreendam o género estudado, apropriem-se dele, reconstruam-no e, por fim,
criem sua propria versao.

Relacione as colunas abaixo, associando cada procedimento de uma sequéncia didatica a sua
respectiva finalidade.

Coluna 1

1. Apresentacdo da situacgao
2. Producdo inicial

3. Médulos de ensino

4, Producao final

Coluna 2

( ) dar conta dos problemas, seguindo uma sequéncia que vai do mais complexo ao
mais simples, para voltar a producao textual.

() conhecer o potencial de escrita dos alunos sobre o género estudado.
() produzir o texto no género estudado durante o processo.
() estudar o contexto de producdo do género abordado e suas caracteristicas.

A sequéncia correta, de cima para baixo, é

3-2-4-1
1-4-2-3
2-3-1-4
4-1-3-2
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39.Levando em consideracdo o trabalho com géneros textuais na sala de aula de lingua

a)
b)
c)
d)

portuguesa apontado por Marcuschi (2012), leia as afirmacdes abaixo e marque V, para as
verdadeiras, e F, para as falsas.

() O estudo dos géneros textuais deve incluir a analise do texto e do discurso, a visao
de sociedade, a descricdo da lingua e o seu uso no cotidiano nas mais diversas
formas.

() Os livros didaticos tratam a atividade de compreensdo como cépia dos textos
apresentados, considerando-os mera soma de informacoes.

( ) Embora os géneros textuais se constituam como atividades sociais, passiveis de
ampla andlise, o trabalho em sala de aula deve se ater aos aspectos estruturais,
informacionais e comunicativos.

() O uso de sequéncias didaticas permite criar situagbes com contextos que
possibilitam reproduzir a circunstancia concreta de producdo textual, incluindo a
circulacdao dos géneros orais e escritos.

A sequéncia correta, de cima para baixo, é

F-F-V-F.
F-V-F-V.
V-F-F-V.
V-V-F-F.

40.A partir das analises trazidas por Rojo (2012), no trabalho com textos na aula de lingua

b)

c)

d)

materna, é preciso considerar a multimodalidade, visto que certos géneros textuais circulam
cada vez mais em nossa sociedade e refletem a forma como os sujeitos que nasceram no
contexto das tecnologias da informacdao e comunicagdao (TICs) interagem entre si e com o
mundo.

Sobre o trabalho com textos multimodais, é adequado afirmar que

ainda que os textos orais, escritos ou multimodais, produzidos em um contexto comunicativo
especifico sejam sempre diferentes, ha caracteristicas semelhantes que sdo determinadas
pelos géneros do discurso.

na concepgao de leitura dentro das TICs, os hipertextos indicam ao leitor uma ordem, por
vezes hierarquica, de partes e secdes a serem seguidas, possibilitando a interagcdo com o
texto, mas limitando o poder de escolha.

a demanda por textos que rednam diversas linguagens é crescente e impossivel de ignorar.
No entanto, devido a precaria estrutura do sistema educacional brasileiro, levara tempo até
gue tais textos se incorporem a rotina da sala de aula.

a intensa e complexa circulagdo de informacbes implica diversidade de midias e diferentes
modalidades de semioses, entrelacadas umas as outras, mas incapazes de transformar as
formas de funcionamento e configuragao do discurso.
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